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Resumen

En las dltimas décadas, una parte relevante de los esfuerzos gubernamentales pu-
blicos y privados se abocaron a desarrollar tecnologias para recolectar y analizar
datos acerca de los vivientes. Por un lado, datos sobre sus dotaciones biolégicas,
como en la biometria o en los bancos de datos genéticos. Por otro, datos sobre sus
«formas de vida»: hdbitos, vinculos afectivos, opiniones e incluso emociones sobre
diferentes acontecimientos, como en la mineria de datos.

Entre las <huellas dactilares» y las «huellas digitales», entonces, se tiende una de
las principales lineas de fuerza de la que pende hoy la grilla de inteligibilidad tec-
no-cientifica y gubernamental acerca de cémo somos y qué podemos ser y hacer.
Enun polo, la identificacién minuciosa de los cuerpos; en el otro, la elaboracién de
perfiles comportamentales a partir de correlaciones estadisticas que «se dan». De un
lado, la observacién real o posible de un individuo biolégico; del otro, la construc-
cién de una simulacién estadistica de aquello que podria ser una identidad, que
funciona como un espejo reductor pero de gran eficacia.

En este marco, algunos artistas del presente se han propuesto abordar critica-
mente estos procedimientos de captura de individuos e individuaciones, como ha
hecho la estadounidense Heather Dewey-Hagborg en sus piezas Stranger visions y
Be invisible, en relacién con la vigilancia biolégica. Otros los aluden, interrogando
sus procedimientos y especulando sobre las posibilidades de error que emergen de
las propias tecnologias. Tal es el caso del italiano Emilio Vavarella, en piezas como
Pareidolia Digital: un index personal de los retratos erroneos de Facebook. Propondré una
lectura de estos trabajos a la luz de los procesos antes descritos, buscando detallar
las estrategias artisticas puestas en juego, vislumbrar su potencial critico y conside-

rar las paradojas que no dejan de suscitar.
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Palabras clave: Big Data, artivismo, vigilancia genética, gubernamentalidad algo-

ritmica, bioarte.

Abstract

In recent decades, significant public and private governmental efforts have been
devoted to developing technologies to collect and analyze data about living beings.
This includes data on their biological endowments, such as in biometrics or genet-
ic data banks, as well as data about “life forms”: habits, affective relations, opin-
ions, and even emotions regarding different events, such as in data mining.

Between “fingerprints” and “digital footprints”, then, stretches one of the main
lines on which the grids of techno-scientific and governmental knowledge about
what we are and what we could be are suspended, encompassing the meticulous
identification of bodies, and the elaboration of behavioral profiles based on statis-
tical correlations that “occur”. On the one hand, the actual or possible observation
of a biological individual; on the other, the construction of a statistical simulation
of what could be an identity, which functions as a reducing but highly effective
mirror.

In this context, some current artists attempt to focus critically on these meth-
ods of capturing individuals and individuations, as Heather Dewey-Hagborg has
done in her pieces Stranger visions and Be invisible, regarding biological surveillance.
Others allude to them, questioning their procedures and speculating on the possi-
bilities of error that emerge from the technologies themselves. Such is the case of
the Emilio Vavarella, in pieces like Digital Pareidolia: A Personal Index of Facebook’s
Erroneous Portraits. 1 will propose a brief analysis of these works in light of the pro-
cesses described above, seeking to describe their artistic strategies, understand

their critical potential, and consider the paradoxes they do not fail to elicit.

Keywords: Big Data, artivism, genetic surveillance, algorithmic governmentality,

bioart.
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«Data drives all we do. Cambridge Analytica uses data to
change audience behavior. Visit our Commercial or Political
divisions to see how we can help you.»

(Texto de presentacién en la web de la compafia Cambridge
Analytica, dedicada a asesoria en comunicacién estratégica,
2017)

«Se siente que se elige y se quiere, pero se elige algo impuesto y
se quiere algo inevitable.»

(Henri BERGSON, E/ recuerdo del presente y el falso reconoci-
miento, 1908)

En las altimas décadas, una parte relevante de los esfuerzos gubernamen-
tales publicos y privados se han abocado a desarrollar tecnologias para
recolectar y analizar datos acerca de los vivientes. Por un lado, datos sobre
sus dotaciones biolégicas, como en la biometria o en los bancos de datos
genéticos. Por otro, datos sobre sus «formas de vida»: habitos de consumo,
relaciones afectivas, opiniones e incluso emociones sobre diferentes acon-
tecimientos, como en la mineria de datos orientada al marketing comercial
o politico.

En un polo, la identificacién minuciosa de los cuerpos; en el otro, la ela-
boracién de perfiles comportamentales a partir de correlaciones estadisti-
cas que simplemente «se dan». De un lado, la observacion real o posible de
un individuo biolégico; del otro, la construccién, no de una representa-
cién, sino de una simulacién estadistica de aquello que podria ser una iden-
tidad, que actiia como un espejo reductor pero de gran eficacia. Entre el
«registro biolégico» y el «control algoritmico», entonces, se tiende una de

* «Los datos impulsan todo lo que hacemos. Cambridge Analytica usa datos para cambiar
el comportamiento de la audiencia. Visite nuestras divisiones Comercial o Politica para ver
cémo podemos ayudarlo.» La empresa cerrd sus puertas en mayo de 2018, luego de que se
hizo publica la denuncia de que habria utilizado datos personales de al menos cincuenta mi-
llones de usuarios de Facebook para influir en campanas electorales.
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las principales lineas de fuerza de la que pende hoy la grilla de inteligibili-
dad tecno-cientifica y gubernamental acerca de coémo somos y qué pode-
mos ser y hacer.

En esta comunicacién voy a comentar muy brevemente algunos aspec-
tos de los procesos recién mencionados, para luego, bajo esa luz, proponer
una lectura de algunas piezas artisticas —en particular, algunas piezas de la
estadounidense Heather Dewey-Hagborg y del italiano Emilio Vavare-
lla—, buscando describir las estrategias artisticas puestas en juego, vislum-
brar su potencial critico y considerar las paradojas que no dejan de suscitar.

«OMNES ET SINGULATIM» EN EL NUEVO ORDEN
INFORMACIONAL?

Desde la perspectiva de los estudios sobre gubernamentalidad, en la que sitio
este trabajo, una de las tesis fuertes que orientan la cartografia de nuestro
presente es que al menos desde la década de 1970 nos encontramos ante un
nuevo orden. Un nuevo orden informacional que implica una ampliacion del
campo de batalla biopolitico. En el escenario actual, el poder sobre la vida
comienza a abarcar desde la informacién genética de los vivientes y su ma-
nipulacién controlada, hasta el gobierno de los publicos, de sus emociones,
sus afectos, sus decisiones cotidianas. La especie y los publicos, los dos
polos de la poblacién, tal como la describe Foucault en Seguridad, territorio,
poblacion: La poblacién ...} es todo lo que va a extenderse desde el arraigo
biolégico expresado en la especie hasta la superficie de agarre presentada
por el publico» (Foucault, 2006: 102).

Conocemos una parte visible de la historia de este nuevo orden de infor-
macién general a partir de la historia de una serie de empresas y productos.
Veamos solo algunos de estos nombres propios. En 1994 se crean Yahoo y
Amazon; en 1997, Google, Blogger y Netflix; en 1999, Napster; en 2001,
iTunes; en 2003, MySpace; en 2004, Facebook; en 2005, YouTube; en 2006,

* En este articulo retomo en parte mi texto «Ommnes et singulatim en el nuevo orden infor-
macional. Gubernamentalidad algoritmica y vigilancia genética» (Costa, 2017).
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Twitter, Spotify y Waze; en 2007, el iPhone y el Kindle; en 2008, Airbnb; en
2010, Instagram y Uber; en 2011, Snapchat; en 2012, Tinder; en 2013, Cam-
bridge Analytica; en 2014, Happn; y en 2015, Alphabet.

Conocemos menos, en cambio, sobre cémo fueron transformindose
muchas de estas empresas en piezas clave del ejercicio de una gubernamen-
talidad de doble faz. Por un lado, totalizadora, probabilistica, creadora y
acondicionadora de un «medio» en el que los elementos pueden circular,
orientada a la gestién de poblaciones-publicos (¢zrgets). Y al mismo tiempo
individualizadora y vigilante, capaz de reconducir desde esas poblacio-
nes-publicos hacia los individuos. El proceso se despliega a través de seis
grupos de acciones que van desde el nivel micro del individuo-usuario al
nivel macro de la estadistica global, y luego pueden reconducir al nivel del
individuo: captura de datos (registro), procesamiento y andlisis de esa in-
formacién para elaboracién de bases de datos (serializacion), desarrollo y
analisis de estadisticas (totalizaci6én), construccién de perfiles (targeting o
segmentacién), autenticacién (verificacion de identidad) e identificacién
(individualizacién).

BIG DATA, HUELLAS DIGITALES Y HUELLAS DACTILARES

En este punto nos referimos a uno de los aspectos que conciernen a la
existencia y disponibilidad de los llamados Big Data. ;De dénde salen estos
macrodatos? Ellos incluyen las huellas que como usuarios dejamos en una
red social o en un smartphone, ya sea que uno lo use para hablar, o porque
estd conectado a un programa con geolocalizacién como Waze, Tinder o
Google Maps. No solo se puede detectar donde vamos, sino cuan rapido
nos movemos. Incluso si escribimos un mensaje en alguna plataformay lo
borramos antes de enviarlo, puede quedar registrado. También son ras-
treables nuestras trayectorias de compras con tarjeta, o la informacién que
recogen los dispositivos instalados en lugares de trabajo que monitorean
desde el consumo de energia hasta la performance de los trabajadores. Toda
esta informacion es almacenada por diferentes empresas (de telefonia,
motores de busqueda, redes sociales, agencias de vigilancia, proveedores
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de internet), y puede ser comprada y vendida, con diferencias segun las
regulaciones de cada nacién.

Distintas organizaciones pueden hacer uso de esos datos. Una busqueda
rapida sobre «reconocimiento facial» en la web permite encontrar més de
setenta conjuntos de datos que se utilizan, por ejemplo, para evaluar estas
mismas tecnologias y evitar sus principales debilidades (defectos de ilumi-
nacioén, cambios de pose, maquillaje). Las imagenes que constituyen esas
bases, segun se informa en los mismos sitios, fueron tomadas de paginas de
internet: de Wikipedia, de Flickr, de tutoriales de maquillaje subidos por
los usuarios a YouTube.

Quisiera resaltar que en los ultimos afios estos dos tipos de huella han
comenzado a entrelazarse. Un caso evidente es el de las imagenes del ros-
tro: cuando subimos imagenes a Facebook, esta red social identifica los
rostros de las personas que estan en ellas y nos pregunta si los queremos
etiquetar. Es decir, reconoce quiénes estan presentes en esas fotos. Esas
imagenes incluyen informacion biométrica que se puede enlazar con los
datos comportamentales que dejamos en la red. Lo mismo sucede cuando
utilizamos la huella dactilar para desbloquear un teléfono inteligente.

¢;Cuanto dicen de nosotros esas huellas? Tomemos el caso de los rastros
que dejamos en Facebook, una empresa de datos que tiene dos mil millones
de usuarios activos por mes.? Es decir, que recoge datos de mas personas
que el pais mas poblado del mundo (China, con 1.388 millones de personas
en 2017).4 Y que, sobre esas personas, obtiene datos mucho mas diversos,
exhaustivos y actualizados que cualquier estadistica poblacional conocida
hasta el momento.

Hace cinco afios, un equipo liderado por el psic6logo polaco Michal Ko-
sinski, entonces estudiante de un doctorado de Psicometria de la Universi-

3 Fuente: Reporte trimestral de la propia empresa. Facebook Reports Second Quar-
ter2017 Reports, disponible en: https://investor.fb.com/investor-news/press-release-details/
2017/Facebook-Reports-Second-Quarter-2017-Results/default.aspx [Ultima consulta: 25 de
julio de 2017].

+ Fuente: Internet Global Statistics y Unites Nations Population Division. Disponible en:
www.un.org/en/development/desa/population.
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dad de Cambridge, mostré que, sobre la base de un promedio de 68 «me
gusta» dejados por un usuario de Facebook, era posible predecir su color de
piel (con 95 % de precision), su género (93 %), su orientacion sexual (88 %
envaronesy 75 % en mujeres) y su filiacién politica (85 %). También podian
determinarse su coeficiente intelectual, su religion, si consumia drogas o
alcohol, e incluso si sus padres estaban separados (Kosinski, Stillwell y
Graepel, 2013: 5803). En una segunda investigacion fue capaz de predecir a
una persona mejor que sus amigos sobre la base de setenta «me gusta»; cien-
to cincuenta fueron suficientes para superar lo que sabian sus padres, y
trescientos «me gustar, lo que sabia su pareja (Youyou, Kosinski y Stillwell,
2015: 1037). Segtin cuentan Hannes Grassegger y Mikael Krogerus en la re-
vista suiza Das Magazin, el dia en que Kosinski publicé estos hallazgos reci-
bi6 dos llamadas telefénicas: una amenaza de demanda legal y una oferta de
trabajo. Las dos de Facebook (Grassegger y Krogerus, 2016: s/p).

Dejo esbozada la pregunta acerca de si lo que todos estos datos dicen
sobre nosotros puede considerarse una «representacion fiel» de lo que so-
mos (la retomaré al final). En lo que sigue, abordaré dos momentos puntua-
les de este vasto territorio que apenas intenté proponerles vislumbrar. Par-
tiré para eso de dos informaciones.

IDENTIFICACIONES GENETICAS
E «<INTERPRETACIONES ESPECULATIVAS»

Informacion 1. En mayo de 2016, el Ayuntamiento de Mislata, en Valencia,
Espafa, promulgé una ordenanza que obliga a los vecinos a realizar una ex-
traccién de material genético a sus perros para crear un banco de datos de
ADN canino. Laidea es poder sancionar a quienes no retiren los excrementos
que dejen sus mascotas en la via publica.’ Para hacer eso, la empresa conce-
sionaria de limpieza recoge una muestra de cada excremento que encuentre

' El texto completo de la ordenanza puede leerse aqui: www.mislata.es/rs/32026/d1r2d6ad-
54€c-438b-9358-4483f9€98868/4db/fd/1/filename/W W W.MISLATA.ES [Ultima consulta:
15 de diciembre de 2016].
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en las calles del municipio y la envia a un laboratorio, donde la muestra es
confrontada con el banco genético del Censo Municipal para determinar
la identidad del perro y de su duefo. Asi, los duefos «incivicos», como los
llama la prensa, pagaran multas de hasta doscientos euros por excrementos
no retirados y trescientos si los perros no estan censados.

La practica no es del todo nueva: la firma de biotecnologia que patent6
el sistema, llamada Poo Prints (literalmente, «<huellas de caca»), asegura que
hay mas de dos mil quinientas comunidades en Gran Bretana, Canada y
Estados Unidos que ya utilizan el método.®

Informacioén 2. La primera vez que se recurri6 al analisis de material genético
como parte de una investigacion criminal fue hace poco mas de treinta afios.
En 1986, Dawn Ashworth, una joven de quince afnos, habia sido violada y
asesinada en Leicestershire, Inglaterra. Tres afios antes se habia cometido en
una localidad cercana un crimen similar, el de la también quinceanera Lynda
Mann. El analisis de ADN realizado a partir de muestras de semen hallado
en los cuerpos mostré que el autor de ambos crimenes era el mismo, pero su
comparacién con el perfil genético del inico sospechoso —quien, ademas, se
habia declarado culpable del segundo asesinato— no indicé coincidencia. La
prueba, en su estreno judicial, sirvi6 para dar fe de la inocencia del imputado.

El caso se resolvié mediante un analisis de perfiles genéticos de varones
adultos residentes en la zona. Un hombre de la localidad, Colin Pitchfork,
resulté ser el primer violador serial identificado por un estudio genético,
algo que se logré por una busqueda masiva.

Pues bien: en estos dos casos tan distintos, tenemos en comun la exis-
tencia, por un lado, de rastros genéticos, y por otro, de una base de datos o,
en su defecto, un relevamiento que permite la comparacién. ;Qué sucede si
esa base no existe, y los relevamientos orientados a construirla fracasan?
Esto ocurre muchas veces, ya que en el mundo «real», el de la informacién
biolégica, no existen por ahora —aunque como vimos estan proliferando—
almacenes de datos suficientemente exhaustivos. Ese fue el caso en 2011,

¢Véase: www.pooprints.com [Ultima consulta: 20 de noviembre de 2017].
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cuando Candra Alston y su hijita Malaysia Boykin fueron asesinadas en su
departamento de Columbia, en Carolina del Sur (Estados Unidos). Nadie
registré el hecho, no hubo camaras que pudieran dar pistas del asesino. En
aquel momento, la policia recolecté ADN de mas de ciento cincuenta per-
sonas, pero la investigacion quedé en la nada.

La genética forense vino trabajando en superar esta limitacion, y desde
hace unos diez afios se vienen desarrollando técnicas que permiten especu-
lar con la posibilidad de reconstruir un rostro a partir de restos de ADN. La
técnica se denomina «fenotipado» o «fenotipificacién de ADN» (FDP, por
sus siglas en inglés). E1 FDP difiere del perfilado de ADN en varios aspec-
tos. Primero, este tltimo no revela informacién personal, sino que deter-
mina si dos muestras pertenecen a la misma persona. El FDP, en cambio,
parte del ADN hallado en un lugar para crear una posible imagen de la apa-
riencia o identikit de quien estuvo alli. Luego, el perfilado de ADN confir-
ma la identidad dentro de un universo de personas posibles, en tanto el
FDP busca predecir 1a apariencia de alguien que no se conoce o no se en-
cuentra.

La primera aparicion publica de esta técnica en el dmbito de la aplica-
cion de la ley fue en enero de 2015, precisamente para reabrir el caso de
Alston y su nifia. Ese afo la policia de Columbia adquiri6 los servicios de la
empresa Parabon-NanoLabs, gracias a cuyo programa Snapshot pudo de-
sarrollar y dar a conocer un posible zdentikit del atacante.”

Las indagaciones con este método permiten obtener datos probabilisti-
cos sobre sexo, color de ojos, color de cabello y un polémico «rango de et-
nicidad» o «ancestria», elemento que causa inquietud porque sefala el re-
torno de la nocién mas o menos encubierta de raza que parecia haber
quedado atras desde la década de 1950, con los riesgos implicitos de este-
reotipia y de exacerbacion de las tendencias discriminatorias y racistas.®

7 El documento de difusién de Parabon-NanoLabs puede consultarse aqui: https://
parabon-nanolabs.com/news-events/2015/01/snapshot-puts-face-on-four-year-old-cold-
case.html [Ultima consulta: 25 de julio de 2017].

8 Véase, en particular, Cuatro declaraciones sobre la cuestion racial de la Unesco, redactadas
por especialistas de distintas disciplinas cientificas en 1950, 1951, 1964 y 1967, como parte de
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No permiten definir la edad, porque como es sabido, no hay marcadores de
ADN para la edad.

Ahora bien, esta informacién no solo circula en dmbitos cientificos y
criminalisticos. Llegamos asi a los trabajos de la artista Heather Dewey-
Hagborg, una graduada en Artes de la Informacién con conocimientos
avanzados en programacién de computadoras, que participa del movi-
miento «bio-hacker» (0 DIYbio, conocido en castellano también como
biologia de garaje), quien a partir de 2012 decidi6 explorar esta practica, a
través de las técnicas similares a las que utilizan los cientificos.

En su serie Stranger Visions (Visiones extrafias, y también Visiones de extra-
fios, 2012-2013),° Dewey-Hagborg creé retratos esculpidos en tres dimen-
siones a partir del andlisis de material genético extraido de restos recogidos
en lugares publicos, como chicles, pelos o colillas de cigarrillo. Trabajando
junto con Genspace, un laboratorio de DI'Ybio de Nueva York, Dewey-Ha-
gborg extrajo el ADN de esos desechos y los procesé para concentrarse en
las cadenas que dan informacion sobre sexo, color de ojos, de piel y de ca-
bello, rango de etnicidad, ademas de ciertos rasgos faciales como el ancho
de la nariz y la boca. Volc6 esos datos en un programa informatico y produ-
jo una prediccién o estimacion especulativa de los posibles rasgos faciales
de las personas a las que ese material pertenecia. Como la técnica no per-
mite conocer la edad, los retraté de unos veinticinco anos. Luego, los im-
primi6 en una impresora 3D a color (fig. 1).

Dewey-Hagborg expuso Stranger Visions a partir de 2012. Como derivado
de esa misma accion, e ingresando en la linea bioactivista del bioarte, al afo
siguiente comenzo a trabajar en técnicas de «contravigilancia», promovien-
do el ocultamiento de los propios rastros de ADN, en una estrategia que
recupera, para la proteccién de la informacién bioldgica, el tépico de la
anonimizacion en la jerga informatica (cabe recordar que Dewey-Hagborg

un programa de dicho Organismo para fomentar el conocimiento de nociones cientificas
sobre la raza y combatir los prejuicios raciales (Unesco, 1969).

9 Es posible ver la documentacién sobre la pieza aqui: http://deweyhagborg.com/projects/
stranger-visions [Ultima consulta: 25 de julio de 2017].
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Figura 1. Heather Dewey-Hagborg, Stranger Visions. Instalacién en Saint-Gaudens Na-
tional Historic Site, septiembre de 2014. Fotografia de la artista.

se formé como artista de la Informacién). La primera pieza fue DNA Spoo-
fing (Falsificacion de ADN), un video donde muestra maneras de ocultar las
huellas genéticas. En su pagina web dedicada a esta pieza puede leerse:

Asi como que la suplantacién de IP hace posible la navegaciéon anénima en In-
ternet, la falsificacion de ADN amplia este potencial al codificar material gené-
tico, permitiendo trayectorias fisicas anénimas igual que las navegaciones ocul-
tas en el mundo digital. En este espiritu, nuestro trabajo ofrece algunas técnicas
DIY para contrarrestar la vigilancia genética (Dewey-Hagborg, 2015: s/p).*°

En 2014 Dewey-Hagborg desarroll6 el proyecto-producto Be invisible
(8¢ invisible), que funciona como ocultador de ADN. Be znvisible incluye un

' Fuente: www.deweyhagborg.com/projects/dna-spoofing [Ultima consulta: 25 de julio de
2017}
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kit de dos frasquitos de aerosol, uno llamado «Borrar» y otro «Reemplazar.
«Borrar» elimina el 99,5 % del material de ADN sobre cualquier superficie,
mientras que «Reemplazar» oculta el restante 0,5 % rociando una capa de
material genético arbitrario.

No es dificil imaginar que este producto podria ser utilizado para ocultar
un crimen. En una comunicacién personal con la artista, le pregunté cémo
interpretaba estos potenciales usos «no deseados» de la pieza, a lo cual res-
pondio: «Se trata, en realidad, de un aspecto secundario del trabajo». El pun-
to central, agregd, es «llamar la atencién sobre la vulnerabilidad de la eviden-
cia de ADN. Cuestionar su autoridad como “estandar de oro” de la ciencia
tforense. Si el ADN puede ser pirateado, creado y “plantado” como cual-
quier otra evidencia, ;merece el elevado estatus que se le confiere?»."

Al afio siguiente, Dewey-Hagborg fue una de las principales promotoras
de Biononymus.me, que se define como «un centro para la investigacion
comunitaria en vigilancia bioldgica»,” y en cuyo sitio web pueden encon-
trarse recursos para burlar los sistemas de identificacion digital de huellas
dactilares o instrucciones relativamente graciosas (maquillaje, peinados)
para eludir el reconocimiento facial.

Para cerrar este apartado, permitanme comentarles un caso mas. En un
empleo que no tiene que ver con la criminalistica, sino con el afan civiliza-
dor de las costumbres: la empresa de publicidad Ogilvy asesoré en 2015 a
las autoridades de Hong Kong, junto a quienes, utilizando los servicios de
la compaiia Parabon-Nanolabs, lanzaron una campafia medioambiental
titulada The Face of Litter (El rostro de la basura). El objetivo: reducir la
basura utilizando el viejo recurso de la vergiienza publica. La campana
toma muestras de ADN encontradas en la basura para, a partir de ellas,
predecir los rostros de quienes la han arrojado a las calles y; supuestamente,
avergonzarlos en publico divulgando sus retratos en pésteres publicitarios,
redes sociales y publicaciones impresas.

" Comunicacién personal con la artista a través del correo electrénico, 23 de marzo de
2017.
2 Fuente: http://biononymous.me [Ultima consulta: 25 de julio de 2017].
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Digo «supuestamente» porque, en el estado actual de desarrollo de la
técnica, esta dista de poder representar con certeza el rostro del portador
del ADN encontrado. Segun ha sefialado Dewey-Hagborg en diferentes
oportunidades, los rostros producidos a partir de estas tecnologias son «le-
vemente parecidos a como podrian ser» los reales consumidores de los chi-
cles o cigarrillos encontrados. Hay entre ambos apenas «un aire de familia»,
asegura la artista, «como si fuera un primo lejano» (Martialay, 2013: s/p).

En 2015, la artista public6 en The New Inquiry una suerte de memoria
documental de la obra en la que se pregunta: «;Qué tan validos son estos
retratos derivados del ADN? ;Cuanto se asemejan a la persona real?». Y
responde: «No mucho. Mds precisamente, esas representaciones predicti-
vas pueden llegar a ser exactas en la medida en que el individuo se asemeja
a una representaciéon promedio de sus rasgos genéticos y ancestrales tal
como ha sido representado dentro de los datos de rutina» (Dewey-Hag-
borg, 2015: s/p).

Y esto es asi, entre otras cosas, porque el FDP no puede representar la
edad, ni la influencia ambiental en la expresion de los genes, ni las deci-
siones voluntarias sobre la apariencia: dieta, color del pelo, maquillaje, ci-
rugias... Esas imagenes muestran aquello que podriamos haber sido si no
hubiésemos estado expuestos... alavida. Son el reflejo de una serie de posi-
bilidades, al que le falta sin embargo todo lo referente a la actualizacién
concreta y efectiva de esas posibilidades.

ERROR, ARTE Y RESISTENCIA
Emilio Vavarella, por su parte, es un artista italiano que desde hace una década
investiga el diferente papel que ocupa el error en el arte y en la tecnologia.
Una de sus ideas centrales es que observar con atencién los errores técnicos,
los errores no previstos por el aparato, permite «revelar los mecanismos
tecnoldgicos invisibles en los que ese fallo se origina» (Vavarella, 2015: 15).
Para €I, una practica artistica que hace uso consciente del error técnico
requiere una comprension sagaz de la tecnologia; asi, el uso y el estudio del
error tecnolégico «implican indirectamente una mayor comprensién de
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las légicas del poder tecnolégico» (#dem: 15). Su propuesta, entonces, es ir
detras de esos errores no previstos, usaindolos como clave interpretativa:
«por un lado, iluminando los cambiantes y aparentemente invisibles meca-
nismos de poder tecnoldgico, y por otro lado, proporcionando innumera-
bles oportunidades para encontrar nuevas estrategias de resistencia basa-
das en la explotacion de las grietas y los puntos débiles» (#dem: 15) de la
tecnociencia.

En The driver and the cameras (2012), una de las tres piezas que integran su
Trilogia de Google, Vavarella pone en juego estas ideas al exponer una serie
de imdgenes en las que se advierten los rostros, habitualmente invisibles,
de los conductores de los vehiculos que registran las calles para construir la
documentacién de Google Street View. En efecto, cada automévil de Goo-
gle Street View estd equipado con una cimara Dodeca 2360 con once len-
tes, capaz de fotografiar en 360 grados. Posteriormente, las fotos se ensam-
blan para crear una vista estereoscépica, mientras que un algoritmo
desarrollado por Google borra las caras de las personas, tanto las que estan
en la calle como las que conducen los vehiculos.

Para crear su serie, Vavarella buscé caras que escaparon del algoritmo de
Google Street View. Los once retratos que aislé «<inmortalizan al conductor
del automévil Google», afirma el artista en su sitio de internet: «Su rostro es
el simbolo de un error y al mismo tiempo muestra un lado humano, y tal vez
los limites, del poder tecnol6gico».”

Otra pieza interesante para nuestro andalisis es Digital Pareidolia: A Perso-
nal Index of Facebook’s Erroneous Portrasts (2012-2013). Para hacerla, Vavarella
subi6 a lo largo de cuatro meses todas las fotos de su archivo personal a su
perfil de Facebook: treinta mil archivos tomados desde 2005. A continua-
cion, se detuvo en cada una de ellas registrando los nombres que Facebook
sugeria con su programa de reconocimiento facial, en busca de los posibles
errores del programa. Facebook reconocié el rostro de una persona donde
no existia ninguna 193 veces. La tecnologia identificaba como cara algo al

1 Fuente: http://emiliovavarella.com/archive/google-trilogy/driver-and-cameras [Ultima
consulta: 2 de noviembre de 2017].
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azar y aparentemente trivial, como una pieza de tela, una mano, una pared
o una planta. Una vez hecho todo el proceso, Vavarella organizé esos erro-
res en un «sistema coherente», que es lo que constituye la pieza (fig. 2).

ALGUNAS PISTAS PARA CERRAR

Llegados hasta aqui, me detendré en solo algunos de los muchos temas que
este panorama necesariamente reducido propone al pensamiento.

Primero, retomo la pregunta del titulo de esta comunicacion: estos in-
tentos de identificacién y desciframiento no necesitan —aunque lo preten-
dan— postular una nueva definicién cientifica, filoséfica, antropoldgica o
psicolégica del hombre. Esos dobles digitales constituyen, como decia Mi-
chel Foucault en Nacimiento de la biopolitica en referencia a la figura del homo
economicus, la superficie de contacto entre el individuo y el poder que se
ejerce sobre él» (Foucault, 2007: 292). Son aquello que hace posible a los
poderes actuar sobre acciones (o reacciones). No nos definen, no nos re-
presentan fielmente, mucho menos abarcan la totalidad de aquello que so-
mos o podemos ser: simplemente (y desde ya, nada de todo esto es simple)
funcionan. Esto es: funcionan prediciendo e induciendo nuestros eventuales
comportamientos, revelando nuestros datos a posibles interesados e iden-
tificando nuestro paradero con o sin nuestro consentimiento.

En segundo lugar, para hacer frente a estos procedimientos, los artistas
han buscado desarrollar diferentes tacticas. Aqui entrevimos tres: la apro-
piacion critica de las tecnologias, las estrategias de anonimizacién de tra-
yectorias en linea o en la vida «real» (desde la invisibilizacién de los IP hasta
el maquillaje y el autodisefio voluntario), y la «profanacién» del dispositivo
a través de usos no esperados, en este caso, del error técnico.

En el primer caso, por la via de la apropiacion critica de las tecnologias,
para volcarlas contra su uso, real o potencial, en manos de los poderes tec-
nolégicos y gubernamentales, propiciando la «descajanegrizacion» de sus

'+ Fuente: http://emiliovavarella.com/archive/digital-pareidolia [Ultima consulta: 2 de no-
viembre de 2017].
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Figura 2. Emilio Vavarella, fragmento de Digtal Pareidolia: A Personal Index of Facebook’s
Erroneous Portraits (2012-2013). Fotografia del artista.
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procedimientos, o bien utilizando los errores para desocultar los mecanis-
mos de captura de individuos e individuaciones, asi como para revelar la
presencia de poderes no siempre «inexistentes» o «inmateriales», sino hu-
manos, demasiado humanos. Lo hacen incluso a costa de asumir nuevos
riesgos, respecto de los cuales serd importante seguir reflexionando.

En el caso de las estrategias de anonimizacién, buscando construir una
nueva practica y una nueva pedagogia de la distancia y la disidencia respec-
to de los intentos de captura y apropiacién de lo que hoy se llaman «hue-
llas», marcas singulares de nuestros modos de estar en el mundo. Y en las
estrategias de reapropiacion del error tecnoldgico, no con intencién de
corregirlo, sino de abrir a partir de €l la posibilidad de algo nuevo: para re-
cuperar la potencia de los cuerpos y del pensamiento, algo nunca entera-
mente disponible en una «base de datos», para interrogarnos unay otra vez
cual es, mas alld y mds aca de nuestros datos, la singularidad de lo viviente.

«Profanar», nos recuerda el italiano Giorgio Agamben, significaba para
los juristas romanos «devolver al uso libre de los hombres» lo que habia sido
retirado en una esfera separada (Agamben, 2005: 97). Profanar el dispositi-
vo técnico desafiando aquellos discursos y practicas que nos incitan a auto-
comprendernos como «conjuntos de datos», como soportes de informacién
predecible, modulable, operacionalizable, es —parecen sugerir estas pie-
zas— una de las tareas inescapables para el arte y para el pensamiento de
nuestro tiempo.
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Esta obra aborda la nocién de corporalidad desde tres
ejes transversales: la politizacién del malestar, los
desarrollos de la tecnociencia y las poéticas de la danza.
Los autores plantean la posibilidad de una apropiacion
subversiva, politica e incluso placentera de determinados
actos de autoagresion performativa; reclaman la necesi-
dad de «desarchivar» el trabajo de los artistas brasilenos
que propusieron formas alternativas de experiencia sen-
sible para sortear la tortura y la violencia infligidas por
el régimen; ponen en jaque ciertas rutinas biopoliticas
asociadas ala idea de «cuerpo cuantificable», y, finalmen-
te, reflexionan sobre el momento en que se «digitaliz6»
el cuerpo yla manera como este contribuy6 a debilitar el
parentesco historico entre danza y narracion.

Corporalidades desafiantes. Reconfiguraciones entre la mate-
rialidady la discursividad desafia la herencia cartesianay
antropocéntrica para proponer nuevos didlogos y; sobre
todo, nuevos puntos de encuentro entre binomios apa-
rentemente inseparables como mente/cuerpo, natural/
artificial, humano/no humano, vivo/muerto.
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