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appare come una lotta, una danza o un corteggiamento,
e in ogni caso mimando una vitalita che appartiene al
mondo organico, cosi come i suoni emessi — risultato del-
le ricerche condotte dall’artista in ambito psicoacustico
— insistono sull’ambiguita tra I'universo naturale e quello
sintetico.
«Piuttosto che focalizzarsi sulle macchine che imparano a
comportarsi come gli umani, continua ad avere piu senso
fare caso agli esseri umani che si comportano come mac-
chine». E uno degli aforismi che compare nell’opera Daily
Desiderio Domestico (2019 - in corso) di Riccardo Benassi
(Cremona, 1982): ogni giorno l'artista diffonde un suo bre-
ve messaggio trasmettendolo in tempo reale a un numero
di schermi disseminati in vari luoghi che “parlano” come
a incarnare il corpo dell’artista stesso, quasi surrogati
della sua stessa presenza fisica. Anche Benassi ha utiliz-
zato componenti automizzate nelle sue opere, affidando
alle macchine (e in particolare a una coppia di quadrupedi
robotici) il compito di esprimersi su sentimenti propria-
mente umani, come in Ultramore (2024), performance
presentata a Palazzo Bentivoglio a Bologna che esplora
la tensione tra i concetti di amore condizionato e incon-
dizionato, o ASSENZAHAH ESSENZAHAH (2024), opera
finalista al MAXXI Bulgari Prize che vede i cani robotici
eseguire delle coreografie create dall’artista.
Altri artisti hanno problematizzato il rapporto tra vivente
e macchina lavorando sul posizionamento dello sguardo.
E il caso di Irene Fenara (Bologna, 1990) che nelle sue ope-
re — in particolare nella serie dal titolo Supervision — na-
viga le immagini catturate da telecamere di sorveglianza,
interrogando il loro modo di “guardare” e di generare im-
magini cui riconoscere una valenza estetica. In Self Por-
trait from Surveillance Camera (2018 — in corso) € il suo
stesso corpo a farsi soggetto; I’'artista si posiziona infatti
davanti a telecamere installate in luoghi pubblici instau-
rando una sorta di sguardo reciproco con 'occhio mecca-
nico, quasi un atto di sfida e di resistenza a dinamiche di
controllo dello spazio.
Emilio Vavarella (Monfalcone, 1989) affida invece la mac-
china allo sguardo animale: Animal Cinema (2017) € un
film che raccoglie riprese effettuate da animali che, in
maniera indipendente, gestiscono la videocamera, met-
tendo al centro il loro punto di vista come controcanto a
una prospettiva esclusivamente antropocentrica. In tema
di rappresentazione del corpo umano, Vavarella ha inoltre
intrapreso uno specifico percorso di ricerca che guarda al
DNA, avvalendosi della collaborazione di istituti scienti-
fici quali il Broad Institute, centro di ricerca genomica di
MIT e Harvard negli Stati Uniti, dove ’'artista attualmente
vive. L'obiettivo € dar vita a ritratti “non rappresentativi”
che, tuttavia, si fondano su quanto di piu individuale esista
al mondo: il proprio codice genetico. Partendo quindi dal
sequenziamento del DNA e ricorrendo a una traduzione
tessile, 'artista ha dato vita alla serie di opere The Other
Shapes of Me (2021) e, in tempi piu recenti, al progetto Li-
feweave, un’azienda che realizza arazzi su commissione a
partire dal codice genetico dei clienti, presentato in ante-
prima e in forma di installazione/concept store a Roma in
occasione della 18a Quadriennale d’arte.
Infine, tra le voci piu giovani ma gia riconosciute a livello
nazionale va incluso il nome di Federica Di Pietrantonio
(Roma, 19986), il cui lavoro video e videoinstallativo e attra-
versato da corpi che si muovono come avatar in realta pa-
rallele, improntate sull’estetica dei videogames. Nelle sue
opere, stampe e monitor assumono quasi il valore di pre-
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